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Ключові сюжети іконографії німецького живопису XV ст., її символіка 

та зміст, пов’язані, в першу чергу, з релігійним контекстом. З огляду на 

політичну роздрібленість німецькомовних держав вона розвивалася у 

межах локальних шкіл, що сприяло різноманітності образів. Так, 

наприклад, у різних регіонах зображували локально шанованих святих, 

пов’язані з ними сюжети та система симвлів. Водночас, притаманна 

ремісничій традиції «рухливість» майстрів, сприяла запозиченню 

художніх образів та композицій. Разом з тим розвиток друкованої 

графіки у німецьких землях певною мірою сприяв «уніфікації» 

іконографії. Так, наприклад, навіть за межами Ельзасу, у живописі 

майстрів XV ст. можна зустріти композиції, запозичені з гравюр Мартіна 

Шонґауера. В якості прикладу можна навести його офорт «Смерть Марії», 

який адаптував у живописі анонімний австрійський майстер – Майстер 

епітафії Герольта [4, c 72-73] Німецькі живописці працювали в контексті 

пізнього середньовіччя з його духовністю та символізмом, одним з 

важливих елементів якого був німецький містицизм. У XV столітті  в 

тодішніх інтелектуальних колах набули особливої популярності ідеї 
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Майстра Екгарта [2] та анонімного автора «Німецької теології». Так 

закладалися підвалини майбутніх ідей реформації. Водночас у духовному 

житті відбувалися і реакційні процеси, яскравим проявом яких можна 

вважати публікацію «Malleus Maleficārum» (лат. Молот відьом) Генріха 

Крамера та Якоба Шпренгера. [3] Ці протиріччя знайшли відображення у 

живописі (часом навіть не очевидне). При дослідженні картини 

«Коронування терновим вінцем» з колекції ЛНГМ нами було виявлено 

приховане під авторськими шарами фарби зображення диявола або 

чорта, що могли сильно впливати на релігійне навантаження твору. [1] 

Досліджуючи німецький живопис XV століття ми звертаємо увагу на 

притаманний йому екзальтований трагізм, часом на межі з гротеском. Це 

особливо помітно у розповсюджених в той час живописних циклах 

Страстей Христових: Несення хреста, Бичування, Розп’яття, оплакування 

Христа, тощо. У ці сцени почасти вписувалися звичні (на той час) образи, 

впізнаваний одяг, обладунки, архітектура середньовічних міст. Ми 

схильні припустити, що попри загальну розповсюдженість такої 

практики для готичного живопису взагалі, в цьому, певною мірою, 

виражалася соціальна напруга, що зростала напередодні доби 

лицарських та селянських повстань. Окрім багатофігурних композицій 

релігійних, сцен у німецькому живописі XV століття набули 

розповсюдження окремі образи, наприклад, Богоматері і святих, 

шанованих на загальному рівні чи локально. Це були узагальнені образи, 

в яких важко розрізнити індивідуальність – про неї свідчать більшою 

мірою символіка та атрибути, наприклад, квіти (троянда – символ 

Богородиці лілія – чистоти, тощо), окремі предмети (книга – знання у 

руках святих, меч – мучеництво (наприклад, у Св. Катерини), тощо), 

кольори та їх символіка, такі як червоний, зелений, синій, що можуть 

мати певне змістовне навантаження залежно від контексту. Таким чином 

іконографія німецького живопису XV століття формувалася під впливом 

таких чинників як локальні художні традиції, міжрегіональний обмін 

ремісничим досвідом, інтелектуальний та духовний дискурс. Її образна 

система відображала як духовні пошуки так і зростаючу соціальну 

напругу, водночас відбувалася поступова уніфікація візуальних моделей, 

зумовлена перейманням досвіду та поширенням друкованої графіки. 

Символічна насиченість і емоційна експресія цих творів засвідчують їх 

тісний зв’язок із соціокультурними трансформаціями напередодні 

ранньомодерної доби. 
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