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Інтерес композиторів до музичного фольклору відомий принаймні з 

XIX століття і не згасає до сьогодення попри наступ глобалізації і 

комерціалізації. В сучасному музичному мистецтві напрям, що 

характеризується поєднанням композиторських технік і фольклору 

отримав назву «неофольклоризм», який, на думку дослідників, «стає 

основою нових форм музичного мовлення, розширюючи межі традицій, 

зближуючись із професійним, академічним мистецтвом» [3], а 

український національний мелос усвідомлюється як «важлива та 

необхідна складова прояву національної ідентичності у творчості 

вітчизняних композиторів» [2] 

Наведемо список найбільш іновативних, на наш погляд, творів 

українських авторів великої форми із залученням фольклору, що були 

написані і публічно представлені після 2010 року.  

 

Неофольклорні твори українських композиторів  

написані після 2010 року 

Автор твір (рік) жанр стисла 
характеристика 

Алла Загайкевич Nord/Ouest 
(2011) 

Електроакустика застосування 
автентичного співу у 
поєднанні з 
електронним 
звучанням 
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Продовження табл. 

Володимир 
Рунчак 

«Мальовнича 
екскурсія по 
заповідних 
місцях 
українського 
сороміцького 
гумору» 
(2015) 

Хор театралізований твір з 
опорою на сюжет та 
мелодію пісні «Ой у 
вишневому садочку». 

Алла Загайкевич «Друже Лі Бо» 
(2015) 
 

Live electronics 
(версії для 
бандури і 
гучжена). 

народні інструменти 
(Bandura or Guzheng) з 
електронною 
обробкою в реальному 
часі 

Ганна Гаврилець «Віють вітри» 
(2018) 

Ораторія, для 
хору a capella 

народні пісні в 
поєднанні з ударними 

Богдан Кривопуст «Пісні з 
давнини» 
(2018) 

Для сопрано і 
камерного 
оркестру 

Мелодії архаїчних 
народних пісень з 
оркестровим 
супроводом переважно 
в атональному 
викладенні  

Володимир 
Рунчак 

Фольк-
концерт № 2 
для квартету 
ударних 
(2019) 

Камерний 
ансамбль 

Використано народний 
інструмент – дрибма, 
ладові основи 
карпатського 
фольклору  

Іван Небесний «Тіні забутих 
предків» 
(2023) 

Балет Ладотональні 
особливості 
карпатського 
фольклору у 
симфонічному 
викладені  

Олена Ільницька «До 
перемоги» 
(2023) 

Симфонія Використано пісню 
«Пливе кача» в 
драматургічній 
кульмінації твору для 
тематичної прив’язки  

авторська розробка  

 

Цей список, безумовно, не є повним каталогом і не включає значну 

кількість обробок народних пісень для хорів, камерно-вокальних та 

камерно-інструментальних ансамблів і обмежується найбільш 

концептуальними творами зі значною (10-60 хв.) тривалістю звучання. 

Втім, орієнтуючись на цей список можемо виокремити такі напрями:  
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1) поєднання електронних звучань із звучаннями українських 

народних інструментів або автентичного народного співу 

(«етнофонізмами», за Н. Брояко [1]; цей напрям, закладений у творчості 

О. Нестерова, розвиває Алла Загайкевич, подібні творчі пошуки 

активізувались і у творчості рок- і поп- колективи [4];  

2)  використання народних мелодій, ладових і ритмічних 

особливостей в поєднання зі звучаннями симфонічних оркестрів, хорів, 

камерно-інструментальних звучань. Цей напрямок може бути більшою 

мірою пов’язаний з атональними звучаннями (Б. Кривопуст), 

розширеною тональністю чи політональністю (Г. Гаврилець,  

І. Небесний), з елементами театралізації і полістилістики (В. Рунчак). 

3) використання народних пісень для створення інтертекстуальної 

прив’язки до певних подій української історії (О. Ільницька).  

Висновки. Використання музичного фольклору українськими 

композиторами у 2010-х роках залишається актуальним і знаходить все 

більше різноманітних форм у різних жанрах симфонічної, хорової, 

камерно-інструментальної, а також електронної музики. Імовірно це 

пов’язано з передчуттям, а після 2014 року – з усвідомленням 

екзистенційної небезпеки, з якою стикнулась Україна із початком 

російської агресії. Окремі особливості композиторських звернень до 

музичного фольклору вважаємо вартими подальших досліджень. 
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